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摘要 

  科幻小說，顧名思義就是對科學進行幻想創作的一種小說，在進行幻想中

我們勢必會將現實的元素進行延伸幻想，從而給與人們對未來的警示。而中國

當代科幻小說在型態上與過去擁有了相當大的改變，筆者想要透過直觀的科幻

理論「認知疏離」來探討這些已轉變型態的當代軟科幻。  

  其實對於科幻小說這個小眾領域，華語文壇是沒有太多資料進行佐證其合

理性的，科幻與奇幻也常常被混為一談，且專業度也在其他小說作者的轉型下

一落千丈，不過其核心本質仍沒有變化，就算是這類只想帶來娛樂性的科幻小

說，依舊能夠對未來進行示警。 

  本文探討了科幻分辨與評鑑方式，並且對每一篇科幻小說摘要，分點列項

將各個元素取出探討，並延伸其背後所隱含的意義，查看其是否還有對未來進

行預警的價值。 

  在將各個文本間直接取材與延伸幻想進行對照後，我們得知其所建構的虛

構世界，大部分都並沒有在現實取材與延伸幻想中達成平衡，反而大多側重於

現實取材，在延伸幻想方面多當為普通素材。 

  由此可見科幻小說在中國的發展已步入另一個方向，在減少了科幻門檻上

應有的科學成分後，內容方面得到了進一步的伸展，不再局限於星際探索與時

間旅行，而在「與現實相似的環境」上進行平行世界的虛構。 

  關鍵字：#科幻 #小說 #認知疏離 #虛構 
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第一章 緒論 

  第一節 前言 

  科幻小說是一種以科學思維為基礎進行幻想的小說，其中必然有科學知識

作為創作與幻想的線索，自 1990年代以來，中國的科幻小說進入了蓬勃發展

期，這是由於科幻作家的主要組成分子由專業技術人員更替為大學出身的生力

軍的緣故﹝1﹞，之後更因網路小說的發展加速了此一過程的進行。 

  這件事主要帶來了兩個影響：首先是專業度的問題，科幻小說在百花齊

放、增添了許多元素下，導致科學比重不可避免的下降。接著是科幻小說的定

義問題，這也讓原本為主流的雨果．根巴斯克的科幻定義逐漸融合艾薩克．艾

西莫夫的定義，這是科幻在大眾文學的衝擊下所進行的轉變之一，筆者將在第

二章進行詳細介紹。﹝2﹞ 

  在此時代背景之下，當代科幻小說多以創造出一個「平行世界」又或者

「虛構世界」為主軸，而較少看見有關於未來世界的預言，但是在認識科幻之

初，筆者是被教導著「科幻能帶給人類的發展一種提示」的，因此筆者迫切想

知道關於這種「當代軟科幻﹝3﹞」是否能帶給我們的發展一種提示，探討這類科

幻小說在虛構世界之後的深層內涵。 

  本文將試圖回答這些問題，探討當代科幻小說所能帶給我們的敦促與預警

為何？在第一章講述探討的方法，並在第二章證明此方法的可行性，且在第三

章中藉由十篇當代的短篇科幻小說中以此方法挖掘其中意涵，最後進行總結與

延伸探討。 

  目前華文科幻界對於科幻的研究多侷限在基礎科幻建設理論與 90年代以前

的科幻研究，對於新生代的科幻的討論多限於網路社群之間，少有論文或書籍

將其整理、研究並呈現。筆者希望能夠以主流定義的科幻理論對照中國新生代

的科幻小說，將學術界較少觸及的中國新生代科幻整理，此亦為本研究價值所

在。 

  以達科蘇恩文的科幻認知疏離理論作為基礎，作家以這些線索與心中的思

想理念作為橋梁，將現實世界藉由疏離化與陌生化塑造成科幻小說中的世界，

因此同樣可以透過陌生化的認知反過來確認我們已經習慣到視若無睹之事物。 



 

  第二節 研究方法與目的 

  由於科幻與奇幻在形式上都屬於幻想小說難以區分及定義，科幻小說獎中

出現奇幻小說並列為廣義上的科幻小說並不罕見，為了取材的準確性本研究將

以科幻七美作為篩選標準。本研究將會以科幻七美的元素多寡對歷屆得獎作品

進行篩選，以得出本次研究目標。 

  在粗略得出故事劇情線之後，我們將會以宋明煒的理論對認知疏離理論進

行逆向推理，將我們從科幻七美理論中得出的科幻元素進行逆推，以獲取作者

有意識／無意識下對於現實元素的恐懼，並以此為基礎，在修飾後以問題的形

式體取出這些潛藏在科幻小說當中的寓言，並以此完善作者在虛構世界當中並

為直接呈現出的寓言。 

  本研究旨在經由科幻七美理論來辨識，當代短篇科幻中使以虛構形式存在

的部分為何，並且經由宋明煒對認知疏離理論的逆推來探討驗證，所謂認知疏

離中與現實的疏離是否具有作者的警示與建議，與具體建議在甚麼方向，因此

研究方法為對照科幻認知疏離理論，研究目的為： 

（一）當代科幻短篇在認知疏離理論中，從現實延伸而來的為何？ 

（二）作者是否有在警示、建議我們於現實所忽略的部分？ 

（三）作者是抱持什麼樣的想法或在環境影響下潛意識以此為材的？ 

 

  第三節 研究範圍 

  當前華文科幻界最為出名的獎項莫過於全球華語科幻星雲獎（以下簡稱星

雲獎）與銀河獎，由於本研究在時間與篇幅上的限制性，對於研究目標的篇幅

將擁有一定限制，小說寫作的年代以 1990 以後為主，並在科幻元素數（以科幻

七美為準）相等的情況下以近現代者為主，又為了平等審視考慮到長篇科幻中

的細節難以呈現，本次選材只能將選材範圍限於星雲獎中的最佳極短篇獎項。 

  在進行挑選時考慮的因素主要由科幻七美的理論來進行篩選，以科幻七美

篩選出的要素多寡為依據，以分辨與科幻小說相似的奇幻小說，找出主體為科

幻小說而非以其他因素為主者。 



 

第二章 文獻探討 

 

  第一節 科幻小說的定義 

  現代的科學，可能是未來的偽科學，只有思想內核不會經由時代變化，此

為科幻之所以難以定義﹝4﹞。科幻小說為科學幻想小說的簡稱，是一個翻譯過來

的詞彙，不過究竟什麼是科幻小說呢？在科幻小說這個概念的形成過程中，它

曾經擁有過許多同義詞，比如科學傳奇、模擬科學小說、科學空想等概念，那

麼該如何定義呢？﹝5﹞ 

  從歷史先後順序來看，我們一般擁有三種藉由起源來定義的方式﹝6﹞，首先

是遠景裁定，可以追溯到西元前的幻想文學，這類定義上科幻小說通常是與奇

幻小說藕斷絲連的。接著是中景裁定，同時也是大眾最常見的定義，可以追溯

至工業革命時期的哥特文學。最後是直到 20 世紀，由雨果提出的近景裁定，也

是本次選用的裁定。 

  雨果．根巴斯克曾說：「科幻是凡爾納、威爾斯和愛倫坡類型的故事。」

無論是威爾斯、愛倫坡的科幻小說加入許多人文元素，都不能稱為純粹的科

幻，凡爾納的科幻小說，更是充滿冒險元素，那麼它們被雨果稱作科幻的原因

為何？無他，它們的故事脈絡都是由科學元素串聯，且前兩者科學內容堅實，

後者則將科幻稱為未來的小說。 

  這裡特別要說的觀念，是作為華文科幻主流，艾薩克．阿西莫夫的定義：

「科幻小說是文學的一個分支，主要描繪虛構的社會，這個社會與現實社會的

不同之處在於科學發展的性質和程度。由於現代技術的出現，人類有史以來第

一次面臨社會的急劇變化。科幻小說是產生於這一現實的文學形式。」 

  在這些虛構的世界當中，由虛構與現實間結合，虛實交錯下將會帶給讀者

一份源自於美學的享受，也因此虛構史為小說中手法最接近詩的一類。而未來

史則是在這些虛構的世界中對虛構的歷史進行延伸探討，以達成警示目的，其

中最常見用來塑造虛構世界的素材即是平行世界。 

 



  而在華文科幻當中，由雨果的定義混合、轉變向艾薩克的定義，此一過程

尚未停止，而兩者也並無較大的衝突，少數的衝突處也大多以艾薩克的定義為

準，因此可以預見絕大多數文本都將在虛構的世界中進行，並非說這些小說不

可以發生在未來，而是發生在做為平行世界的未來。 

  艾薩克對於科幻小說的定義大概可以分為三個層次，首先在文類上科幻小

說屬於小說中的一種，不是科普讀物，也不是寓言故事與形象化的未來學，更

並非科學與文學雜交的邊緣科學，要先是小說，再來才能是科幻小說。﹝7﹞ 

  接著科幻小說要以科學為基礎。科學不必成為科幻小說的主旨，也不用全

部題材都與科學相關，但是世界背景與情節必須有一部分以科學構成。科學是

這個故事建構的線索，但不必是全部。 

  最後艾薩克是使用 Science Fiction來作為科幻小說的名字，用的不是同

雨果一樣為形容詞「科學的」，而是「科學」science，fiction本義為虛構，

延伸義才成為小說，但艾薩克卻選用帶有虛構意味的 fiction而並非 novel、

story等。相較於雨果將科幻定義為描述科學的小說，艾薩克既表明科幻小說

的幻想成分是建立在科學基礎之上，也表明他是對於科學的幻想，而非單純的

超自然力量。這種幻想，作為科幻小說的特色，很好的將其與一般科普文章區

分開來。 

  總的來說，科幻並非單純堆砌冰冷的鋼鐵要素，科幻小說就是以科學為對

象、線索，所進行幻想的一種小說，並以類似寓言的模式對未來進行預測﹝8﹞。

若是要以科學原理為基礎倒是不必地，科幻小說本就是文學的一種，其文學上

的價值無須科學佐證，且科學本就在不斷變化，實在不足以拿當時科學上的價

值來評判科幻小說，譬如愛因斯坦曾批評法國天文學家弗拉馬利翁所寫的科幻

小說中超光速的描寫為偽科學，但近年已證實超光速是存在的，所以不必以現

有的科學知識來批評科幻小說。 

  於是筆者這次便以科學幻想為主題，認知疏離為基礎，科幻七美為選材條

件，準備探討這些作者創作時在虛構世界所預測的未來，與認知疏離能否在這

些小說上呈現。 

 

 

 



 

  第二節 認知疏離與陌生化的寓言 

  若是要進行科幻預測，認知疏離理論是當前最為完善的理論，科幻文學批

評理論分為三派，分別是強調啟發與預測的實用派、強調與社會連結的客觀派

與強調對未來預測的表現派，各自缺點明顯，實用派不僅無法涵蓋多數科幻小

說，更表達對科幻的工具化，客觀派將科幻聚焦而簡化，卻因追求過於完美的

理論而忽略現實，認知疏離理論即歸屬此類，表現派則多為思想實驗而理論不

足，彰顯其非主流文學的特性。本文選擇以認知疏離來做為基調，乃因其簡潔

易懂與在短篇科幻中可忽略其缺點之故。﹝9﹞ 

  其源自什克洛夫斯基在詩學手法上的陌生化理論，在經布萊希特延伸後，

達科‧蘇恩文更進一步提出了認知疏離理論。他認為藉由現實世界的陌生、疏

離化後，可以在科學常理的基礎上建立一個迥異於經驗主義中的世界，並且藉

由人物與世界的互動進行認知，這種認知與疏離同時存在的交互作用，帶給讀

者一種新奇的閱讀體驗，此類以迂迴的方式認知現實世界，便是所謂認知疏

離。﹝10﹞ 

  其中，當在現實中累積的潛在危機意識經疏離後具象化，便成為了科幻小

說中的一種要素，其中不只災難，更有其他夠類型的超現實元素，可以將此理

論視為合理之事物的想像，從宋明煒的角度來說，這些內心思想的具現化，讓

我們可以通過這些已具現的認知反過來確認那些在現代社會所視若無睹的，藉

此批判危機意識的源頭，達到警惕的效果。 

  表達出現實中「不可見」的方面﹝11﹞，這項過程便是藉由陌生化來實現寓

言，以對於某種情緒、感覺的延伸幻想，發掘我們對於現實的不滿，因此就算

科幻小說並非寓言故事，也可以擁有寓言化的內在本核，以極端寓言化來說，

極端浪漫化的詩雲以及在本次選材範圍內同時具有歷史性的浮生足以為例。 

  因而在本次文本分析當中，為了將虛構世界中深藏的意涵挖掘出來，本次

將沿用宋明煒的理論，對於在虛構世界當中呈現的超現實元素，即科幻小說中

的科幻元素，我們將尋找與文本最相近的危機意識。 

 

 



 

  第三節 科幻七美的手法與其與應用 

  科幻七美中詳細列舉了有關科幻小說的元素，儘管在豐富性、結論上尚有

稍嫌不足之處，仍是科幻研究中不可避開的經典。 

  《科幻七美（The Seven Beauties of Science Fiction）》一書的作者 

Istvan Csicser-Ronay, Jr.在書中利用美學為科幻進行總結與定義，他認為科 

幻的要素一共有七種，分別是：虛構新詞（fictive neology）、虛構新物  

（fictive novums）、未來史（future history）、想像性科學（imaginary 

science）、科幻式崇高（the science-fictional sublime）、科幻式怪誕 

（the science-fictional grotesque）和技術史詩（technologiade）。﹝12﹞  

  值得一提的是，虛構新詞指的是藉由科幻小說中虛構新物所延伸出的詞

彙，未來史也並非字面意義上的未來史，而是「某個過去世界的未來史」，此

過去世界不只現實，平行世界也在此列，因此重述史可以歸類於未來史中，虛

構史也能與未來使互相隸屬，想像性科學則著重在這種技術對劇情的推進，此

部分主要與艾薩克的虛構世界之定義相呼應。 

  而科幻式崇高則可以理解為一種對於宇宙、機器人等科幻命題的美學崇

拜，科幻式怪誕則與崇高對立，包含一切科技所帶來的惡果，例如汙染、惡臭

等，技術史詩則是科幻小說中冒險元素的變種，當然，作者將現在進行式的科

幻以奇異作為結論，也足以呼應陌生化理論。 

  同時無論是凡爾納的冒險元素與技術史詩、威爾斯的文學元素與科幻式崇

高中的美學崇拜，還有愛倫坡對科技毀滅文明的惡果與科幻式怪誕，都足以與

雨果的定義相呼應。 

  在透過科幻七美篩選出混雜了奇幻小說的科幻小說的同時，科幻七美也可

以作為節點協助進行現實與陌生化的探討，蓋因科幻七美本身即指出已陌生化

的事物，使我們可以從這些事物進行認知疏離的逆推，而無須再另行分辨，在

輔助逆推陌生化的事物成為寓言的進度上有極大作用。 

  因此，我們可以藉由科幻七美來篩選出科幻小說中的要素，並透過宋明煒

的理論對文本進行認知疏離的逆推與回顧，藉此來知曉那些潛藏在人們心中的

不安，看到那些現實制度背後的隱患，並藉此給予人們警示。 



 

第三章 科幻小說分析 

 

第一節 科幻短篇：簡介 

  這十篇科幻小說在描述各自的故事之餘，都擁有一個或以上的問題隱藏在

其中，有些明晃晃地擺在那裡，有些則藏在暗處，更有甚者只負責引導而沒有

進行實際的思想實驗。 

  在發掘科幻小說當中的寓言時，我們需要先對這個虛構世界有所瞭解，在

稍微對這個疏離化後的世界有一個大概的認知後，才能以科幻七美所尋找出的

科幻元素進行反推，並與現實中的危機意識進行結合，以得出科幻小說當中的

寓言，於是我將這十篇科幻小說中所闡述的故事以淺顯的語言，在客觀的前提

下分為了故事以及省思進行簡介，此處的省思僅包含作者在文中透露過的思

想，並不包含任何延伸。 

  1.《〈2181序曲〉再版導言》描述在世界陷入滅頂之災後，人類躲在地下

的冬眠城之中，而主角拿到的《〈2181序曲〉再版導言》中，對冬眠做了完整

而長期的追蹤，並且就冬眠進行了議題探討，從一開始的社會反抗，到上太空

及習慣這項義務後在資源不足的時代被視為死亡，在其中也有對金融社會的時

間股探討，就倫理及道德進行論述，並且以契約論作為定調，並且也就冬眠有

無作為對比，彰顯越發冷漠的感情，並在此後對經歷過冬眠的故事進行描寫，

從而延展出冬眠只能作為權利，就算為了人類存亡也不能成為義務的定論，最

後才重新講述冬眠的起源。 

  2.《浮生》做為極端寓言化的作品，是站在高於世界的角度對世界進行描

寫，藉由作者對世界的理解塑造出了世界，卻又剝離那些我們所熟知的概念，

企圖脫離生而為人的本質獲得永生。相反地作者運用自己所理解的世界，將其

過程編纂為歷史，並將命運的重擔託付在主角身上，卻又以毀滅的結果引人深

思，在追求真理的過程，主角與故事其實並不重要，只是這個想法的載體。 

  3.《大地的年輪》中，主角存在於一個沒有娛樂與生產，只有數字的未來

世界，有人工智慧作為生產者，並藉由天堂這個屬於意識的世界，引導人們不

再畏懼死亡，那是一個拋棄肉體與大地，只留下精神世界的伺服器，而那些留

在大地的人，親身經歷後才開始瞭解真正存在的事物，那些在大地上見著紙書



的，便見到了紀載歷史的年輪，而在大地上生活之後，才發現理想主義不再那

麼吸引人了，而固有經驗與現實是接下來主要探討的對象，當非現實可以取代

現實，真實與虛假便沒有了意義。 

  4.《塗色世界》很好的將每一個深思過色彩的存在的人所具備的疑惑問了

出來，我們所見到的景象，是否與他人一樣？假如連接的神經接錯，所謂的藍

色，會不會其實是綠色，但是我們在被教導的過程中將綠色定義為藍色，而我

們所被教導的語言，即思維系統的建構，是否會隨著感官刺激而不同？抑或就

是我們感官刺激的媒介。正常的定義，是否只是與大眾相同？我們是否要為了

融入人群，扼殺自身的獨特性？可如果不融入人群，我們也會被世界淘汰。作

者藉由一個能看到他人眼中世界的調整鏡來做為對比，而主角在沒有調整鏡到

為融入群體而擁有，最後藉由沒有調整鏡卻能見到超越常人所能見的顏色的母

親與色盲父親的故事來發現這件事，語言與世界正是因著微妙而不同的理解而

美好，每個獨特的人都有他從在的價值。 

  5.《萊布尼茲的箱子》中，作者利用提醒讓人類休息的機器與將其視為麻

煩來源卻勞累致死的快遞員來諷刺現代社會已經將人類當成一個大型的機器。

並藉由探詢這個機器想傳達的訊息引出，科技進步帶來的並非生活的自由，而

是另一種束縛。在查出快遞員的死亡後，更是明言將人們囚禁在永恆重複的循

環中，這與原先設計機器出來減少人類勞動量的初衷截然不同，在越發先進的

工具下，人的勞動量不停增長，追而來的還有各種負面情緒。在現代社會中，

人比機器還要機器化，而一個擁有萊布尼茲思想的程式，在不斷重複之下，反

而像個人工智慧，最後作者點出，人不應該像機器般只會不停工作，也要停下

來觀察那些周遭的小事物。 

  6.《成都往事》作為重述史，與其說這是一篇科幻小說，不如說是借用了

科幻名頭的歷史小說，與絕大多數的傳統科幻相反，這篇小說的時間點並不在

未來，而在於過去。本篇描述蜀王杜宇在祭祀時遇見因為一次意外從未來回到

過去的女性，並在死前被她所救，利用不老的餘生去追尋這位摯愛，卻一次次

得而復失的故事，藉由茱利在時間逆流時謹守不改變歷史的原則與永生的杜宇

一次次明悟，在因果循環下完成了對原本歷史的補全，杜宇的表現很好的映照

了其中歲數增長，智慧卻不會增加，直至最終才決定留朱利在現代，擾亂了時

空波動，導致了最初時與朱利的相遇。 

 



  7.《乙太》中的未來是一個無趣的時代，與《萊布尼茲的箱子》相反，這

裡的機器取代了絕大多數人的工作，眾人都在尋求打發時間，卻沒有任何真正

有意義的事情做，人們沉溺在安穩的生活中。無事可做的主角被邀請到了一個

員警正在查緝的，用手寫字在掌心溝通的組織，他們追求的是自由，而非這樣

穩定的生活，因此被監控資訊的組織乙太逮捕，他們不甘生活在充滿謊言的同

溫層，而想要獲取真實，即使那會使一切更糟。 

  8.《智能型人生》在這麼多短篇中都算是最簡潔明瞭的那篇，主要是在探

討當人們軀體被冰封，藉由意識的上傳與下載，過著一種「智能」型的人生

時，我們所經歷一切事物的意義，不過作者並未做出任何主觀評價。 

  9.《開光》在一個完全決定論的世界，並且絕大多數人只是遊戲中的

NPC，主要是在講述對科技以及傳統信仰的批判，將科技比作新世代的神明，以

其操作我們的思想好似從前的信仰，比作遊戲開發商與 NPC。描述著一個騙

子，在推廣自家程式時找人開光，而在此之後這款程式發生了一系列超自然現

象，發現自己推廣的演算法找到現實 ONLINE 這款遊戲的漏洞，而被神明亦或宇

宙的基礎防衛機制玩弄、毀滅的故事。 

  10.《再生磚》中，資源匱乏的人們製造了一種包含人類靈魂所製作的磚

塊，並命名為再生磚，並蔚為流行，成為了世界上最熱門的材料。於是我們的

文明，便建立在這些死者的犧牲之上，但我們卻從未往腳底下看過。而在不遠

的將來後，我們在也會成為後來者的踏腳石，。 

  縱觀以上十篇簡介，絕大多數都選擇以主角看似狹隘的視角來觀察世界，

但是在討論的議題上卻意外的豐富，從科技進步延伸到社會議題，最終再回歸

個人生活與社會，將小我與大我並列，使得科幻小說不在那麼高高在上，而變

成了一種大眾文學，並且在科幻的主體之外也融入了少許奇幻、玄幻的元素，

更為這些科幻作品增添了真實的幻想。 

 

第二節 科幻小說中的科幻七美 

  在我們對虛構世界進行解構並重新理解的過程中，科幻七美是必不可少的

一個錨點，缺少了科幻七美後，我們只能以經不起推將的方式強行臆測可能與

文本相關的警示，在反覆對照科幻七美過後，我們在各個文本中分析出了以下

幾項科幻元素。 



  1.《〈2181序曲〉再版導言》 

虛構新詞：時間股、剩人 

虛構新物：冬眠相關法律與專業、地下城、腦芯、視域 

未來史：以冬眠對社會型態的演變為主軸。 

想像性科學：冬眠可暫停人類身體機能、星際航空 

科幻式崇高： 

科幻式怪誕： 

技術史詩：放棄家人，為冬眠技術而努力。 

  作為前傳，本文主要是藉由將一系列與冬眠相關的故事記錄在這本導言上

進行昇華，故科幻元素也多聚焦於此，而冬眠是為了延長自身存在的時間段，

故而與壽命等議題相關。 

  2.《浮生》 

虛構新詞：上帝的底牌、綠色伊甸園、極點、正負世界（舊詞新用） 

虛構新物：布朗蟲、稜錐 

未來史：當人類的思想超越了種族所能達到的極限，世界毀滅不可避免。 

想像性科學：宇宙微調理論 

科幻式崇高：地球的誕生與正世界。 

科幻式怪誕：地球的毀滅與負世界。 

技術史詩： 

  極度史詩化的故事造就了無數的科幻元素，可以連結的議題圍繞著生命。

除了生命的意義、存在，還有捨棄人類的軀殼是否還能稱之為人等議題，不過

這些大多為哲學問題，無法延伸成為警示。 

 



  3.《大地的年輪》 

虛構新詞：堅守者 

虛構新物：天堂 

未來史：當意識可在虛擬空間中生存時，現實不可避免失去了存在的意義。 

想像性科學：意識上傳技術、初級人工智慧 

科幻式崇高：完美的天堂。 

科幻式怪誕：沒有人的大地。 

技術史詩： 

  對於堅守者的連結第一要素總是墨守成規的好壞，但由於天堂的占比，本

篇警示側重於關於虛擬世界意志的定位，本文議題將環繞意識的存在與枯竭的

資源。另外現雖有語言模型，但科幻的標準是按照寫作年代判定，故人工智慧

為想像性科學。 

  4.《塗色世界》 

虛構新詞：人機交互 

虛構新物：視網膜調整鏡 

未來史：對於感官的義體科技出現後，未經改造便成了落後。 

想像性科學：人體改造 

科幻式崇高： 

科幻式怪誕： 

技術史詩： 

  本文將思考擺放於檯面之上，對於科幻元素的反推並不是重點，故而有關

人與科技的共生等議題比重較少，反倒是藉由改造我們的感知器官，警示我們

訊息的取得應再三小心。 

 



  5.《萊布尼茲的箱子》科幻七美 

虛構新詞： 

虛構新物：萊布尼茲的箱子 

未來史：科技越發達，人類勞動不會減少，反而會增多。 

想像性科學：初級人工智慧。 

科幻式崇高： 

科幻式怪誕： 

技術史詩：初級人工智慧與強權對抗。 

  關於科技進步與勞動增加間的碰撞，促使了萊布尼茲的箱子出現，儘管這

個「人工智能」可能只是遵守程序行動，在幫助人類的同時卻也被毀滅，議題

除了程序的善惡，也圍繞著資本是否有存在的必要。 

  6.《成都往事》 

虛構新詞： 

虛構新物：永生藥、時間手環 

未來史：重述史。 

想像性科學：時間機器 

科幻式崇高： 

科幻式怪誕： 

技術史詩：時間旅行。 

  結合過去與未來，這篇文本的側重點除了歷史的重述，更多的是諸多科幻

小說中關於時間的謎團，相關議題為時間的悖論。 

 

 



  7.《乙太》 

虛構新詞：手指聚會 

虛構新物：以太系統 

未來史：伴隨著以太系統的出現，政府對思想的管控越發嚴格。 

想像性科學：足以即時監控、更改網路訊息的系統 

科幻式崇高： 

科幻式怪誕： 

技術史詩：反烏托邦中對於社會的挑戰性。 

  對於思想管控的反叛，注定了這篇文本會圍繞著自由意志等議題，而乙太

系統的存在也讓人們反思科技發達的現代，我們還留有多少隱私？ 

  8.《智能型人生》 

虛構新詞：智能型人生 

虛構新物：系統及配套程式、冰封軀體與意識下載到人偶 

未來史：一個極度發達卻只剩下靈魂的未來。 

想像性科學：意識上傳 

科幻式崇高： 

科幻式怪誕： 

技術史詩： 

  題目即點出議題圍繞著生活，不斷變換的生活方式下當我們過著智能型的

人生，與旁人的差別只在於靈魂，我們能否在這樣的狀態下得到真摯的情感？ 

 

 



  9.《開光》 

虛構新詞：涅槃計畫 

虛構新物：宇宙的漏洞 

未來史：信仰成為主流。 

想像性科學： 

科幻式崇高： 

科幻式怪誕： 

技術史詩：小人物也能擁有自己的光芒。 

  將人生當作一場遊戲，其中有許多我們無法理解的事情，但當我們對於科

學盲目追隨時，其實反而成了最沒有科學精神的那個人，本文議題圍繞迷信。 

  10.《再生磚》 

虛構新詞： 

虛構新物：再生磚。 

未來史：資源無限匱乏，再生磚為最易取得的資源。 

想像性科學：一切廢物可製成再生磚 

科幻式崇高： 

科幻式怪誕：文明建立在廢墟之上。 

技術史詩： 

  我們踏著前人的遺骸來到了現代，將舊時代的渣宰融合新時代的事物，創

造出了我們所謂全新的事物，故議題環繞著再利用。  

  關於科幻元素的延伸，不可避免的議題即是傳承，關於過去的文化與制

度，絕大多數人都失去了打破的勇氣，但其餘人也只是如唐吉軻德般將魯莽視

為勇氣的替代品。 



 

第三節 科幻小說中的寓言 

  作者透過認知疏離進行幻想創作，編出了一系列的科幻元素，我們也透過

簡介，蒐集到了各項危機意識的資料、尋找到了他們在想像中創作出的事物，

也可以透過這些事物來尋找們創作的危機感來源，並藉此給予人們恰當的警

示。（此章節不包含個人看法、不連結現實，只對危機意識進行解釋。） 

  1.《〈2181序曲〉再版導言》警示：在壽命的延長之後，傳統輩份關係是

否還有存在必要？在被科技隔離後，人與人間的關係是否也即將迎來冬眠？ 

  在故事簡介當中我們可以發現一個作者曾經明示的議題，即冬眠過後迎來

的感情淡漠，這裡的冬眠除了字面上的意義，也有著人與人間的感情在這個時

代陷入沉眠的意味，這不只是在警示未來，也是在警示我們這個世代網路平台

逐漸取代現時的人情冷暖。而與壽命相關的議題上，作者更多的是在思考經歷

變遷的時代，還會需要那些「落後」的規矩嗎？ 

  2.《浮生》警示：少子化在永恆的生命與時間中似乎並非那般重要，但進

一步延伸過後，人類存在的一切價值也將成為虛無。我們心中那些名為信念的

事物，與思想鋼印又有何異、我們是否該放下成見，以另一種角度看待世界？

脫離了肉體凡胎，我們又該何去何從，被稱作甚麼？ 

  在本篇文獻當中，基本可以說是將科幻元素串連而成一條故事線，能夠思

考的議題非常多，但是絕大多數卻又經不起推敲，譬如歌頌生命等富有詩意但

並無深層內涵的事物，故本文以簡介所延伸的議題為主。 

  3.《大地的年輪》警示：資源枯竭之後，我們是否只能躲在虛擬世界中苟

且偷生？當所有人都沉溺於虛擬世界，真正的世界也將失去意義，而那些在外

的人也變成了他們所無法接觸的神明。在虛擬世界上傳的數據，還是他嗎？腐

朽的事物是否還有存在的價值？ 

  對於虛擬世界的好奇與抗拒是本文的核心，警示著人們放棄現實生活，投

入網路當中的壞處。而主角的堅守與葬送其實探討的是腐朽事物的價值，並從

反面提醒著文化傳承需要與時俱進，不可讓其枯竭。 

  4.《塗色世界》警示：人與造物共生後，當每個人的想像界、象徵界、真

實界都相同之時，我們看到的會不會只是別人想讓我們看到的？視覺中心主義



帶給我們的是否只是更加武斷的判斷？語言相通是否讓我們忽略了心靈上的共

鳴？而讓我們內心觸動的，究竟是生物訊號，還是那炙熱的感情？ 

  本文對於溝通的思考直接關係到視覺與與語言，並且將情感在溝通中的地

位拿出來討論，在社會議題方面則警示著我們如今網路訊息增加，但我們未能

擁有有效的分辨方法，應謹守本心。 

  5.《萊布尼茲的箱子》警示：技術的進步要帶來的應該是全體人類的福

利，可現代社會的進步怎麼反而使人類的工作量增多？ 

  從靈異事件到資本迫害，最後以萊布尼茲的本意進行思想上的衝突，本文

從始至終都是在講述一個簡單的故事，希望人們能夠認清科技進步是用來享福

的，而非受苦。 

  6.《成都往事》警示：想藉由時間旅行改變歷史終究只是徒勞，就算能夠

改變歷史，你所認知的也只會是已改變的歷史。 

  本文的科幻要素不少，但應是為了約稿的題材限制，比較偏向於歷史與科

幻的結合，有點單純在講一個童話故事的感覺，其中比較值得深挖的是與永恆

輪迴的理念有些相似的故事線，在命中注定的結局裡仍積極努力。 

  7.《乙太》警示：在穩定渴求真實的、那嚮往自由的心，只會破壞烏托邦

中這份來之不易的安定，但每個人心底都有著對自由的嚮往。但在網路社會化

越來越發達的現代，我們的一切都可以在網上被尋找到，又還剩下多少隱私？ 

  反烏托邦類型的世界中潛藏在人們心底深處的叛逆總會被喚醒，儘管這個

社會安定而美好，人們總是不甘寂寞的，安定並不能成為剝奪權利的藉口。 

  8.《智能型人生》警示：0時差的近神生活，有辦法讓人類尋回最初嚮往

的幸福感情嗎？藉由科技所達成的智能型人生，是否會讓人忽略了自身的本

質？ 

   對於未來生活的思考，在文中出現的兩大方面便是情感與肉體了，在快

餐式的戀愛年代下，我們在網上以一個陌生人的身分互相交際，在不知情感是

否真摯的狀況下順帶放鬆了對自身的鍛鍊，是否本末倒置？ 

 

 



  9.《開光》警示：我們對於科學的盲目，是否已經讓科技成為了新生代的

信仰？ 讓假訊息成為常態？ 

  本文敘事以不說清道明來展現迷茫，以宗教的角度解釋科學，以此諷刺那

些將科學當作真理者，破除宗教迷信後又迷信上了科學。 

  10.《再生磚》警示：隨著科技發展，作為犧牲品的人力、物力只會越來越

多，無數次重建文明後，我們最終都只會生存在廢墟之上。我們的所作所為難

道也都只是拾人牙慧？ 

  妖魔化為本文的特色，將過往的事物再生、再利用，這既是傳承，也是褻

瀆，畢竟前人可不一定是自願犧牲的，卻被我們擅自做為踏腳石，而他們的智

慧也再傳承中逐漸被扭曲。 

  在眾多科幻小說所被反推出的寓言中，我們可以發現，隨著軟科幻成為華

文科幻的主流，對於未來世界的隱憂，逐漸從對於社會制度不適應科技，多了

些未來世界制度的轉變預測，並且大多對於這種轉變過後的制度抱有恐懼。 

 

第四章 結論 

 

第一節 現實與虛構間的認知疏離 

  在現實與虛構世界當中，以現實的合理性作為認知的基礎，這十篇文本在

進行疏離化時，作為幻想的基石，或許是作者本身名氣都不小，他們並沒有將

認知疏離作為一個主要吸引他人興趣的手段，而是在新奇性與帶入感間選擇了

帶入感，這一手法使得科幻小說大眾化的趨勢越發快速。 

  這使得這十篇文本再以現實、平行世界做為模板的同時，只增加了少量的

科幻元素，在挖掘虛構世界背後的意涵時，可以明顯發現半數人是沒有刻意對

未來進行警示與探討的，只是單純在訴說一個故事。選擇了其中的文學性作為

主體而非寓言性。 

  而當代科幻由現實延伸而來的部分，區別只在於那些單純在刻畫故事的科

幻小說只是借用此一概念後就將問題拋給讀者，而雙管齊下者才有在獨自思考

後向讀者提問。 



 

第二節 科幻多樣性與本土化的變遷 

  在這十篇文本當中，我們可以發現作為極端寓言化的《浮生》，他在朦朧

中為科幻下了他自己的定義。擁有豐富傳統信仰的《成都往事》、《開光》與

《再生磚》，則帶給我們強烈的既視感與帶入感。 

  《〈2181序曲〉再版導言》、《乙太》、《再生磚》與《萊布尼茲的箱

子》，不只擁有對於社會體制本身的反思，同時也探討著若是社會制度無法跟

上科技發展，那麼這樣的科技是否還擁有存在的必要？ 

  此外，《大地的年輪》對於未來的看法具有強烈文學性的憂思，《塗色世

界》則很好的作者自身的想法呈現，並誘發讀者思考。 

  《〈2181序曲〉再版導言》、《智能型人生》與《大地的年輪》可以看的

出來作品本身是有特別在國界等議題上模糊處理，並且默認此類制度將在未來

被送入歷史的回收桶。 

  《開光》、《乙太》與《萊布尼茲的箱子》屬於發生在現代也不會過於突

兀的故事，筆者暫且歸類為「擴增現實」，是科幻小說在中國本土化後發展茁

壯的科幻小說流派。 

  《〈2181序曲〉再版導言》是比較靠近編年史類型的小說，與《智能型人

生》、《塗色世界》等未來世界的故事，筆者暫且一齊歸類為「未來世界」 

  而《大地的年輪》、《浮生》、《再生磚》這三個虛構、寓言等文學性較

高，並且內容情感充沛的小說，筆者暫且一齊歸類為「架空虛構」。 

  《成都往事》則偏向於對於歷史的重述，筆者暫且將其歸類為「歷史重

述」。 

  隨著軟科幻成為華文科幻的主流，華文科幻的定義從雨果的定義越發靠近

艾薩克之定義，參雜其他文類的元素也更佳豐富，且科幻的主軸也不再是單純

的小我與大我，對於未來世界的隱憂則逐漸從對於社會制度不適應科技，多了

些未來世界制度的轉變預測，並且對於這種轉變過後的制度抱有恐懼。 

 



  第三節 寓言的補全 

  華文科幻產量增加，雖然因為科幻小說的主流都成為了富含文學性的軟科

幻，會排擠到硬科幻的市場，不過確實給了我們更多的告誡，且較以往而言更

加全面，與以往拯救世界等宏大目標相比，現代的科幻小說多了幾分人情味，

也增添了許多以往科學工作者少有思考的制度、生活等問題，乃至於哲學。 

  科幻小說當中的虛構世界，從黃金時代的「未來世界」，到了新浪潮時期

轉變成為「架空虛構」，直到現代，除了以上兩種，還多了「擴增現實」與

「歷史重述」，增添了娛樂性而縮減了科學要素，甚至將科學要素視為配角。 

  科幻小說在中國的變遷除了定義上的更加廣泛，也由於文學化的趨勢而使

得題材更加開放、通俗，也增加了其多樣性。這個虛構世界中，我們以認知疏

離理論的反推得到了其中的寓言性，也由此補全了那個在故事之後的世界觀。 

  雖然我們將這些虛構世界看作畸形社會，但倘若世界本就如此，誰又會發

現踏的畸形，又該以什麼為基準呢？ 

  在將寓言補全後，我們確實能更加瞭解這一個個存在於作者腦海之中的幻

想世界了，也回歸了筆者在看科幻小說時的初衷——得到對於未來的警示。不

過如此作法大多只是在強行解釋作者的靈感來源。 

  誠然，一本好書是作者與讀者的共同創作、思考，以此說發也足以解釋宋

明煒的逆推理論，但是在補全寓言的同時，也該注意自己周遭的情況，有時候

你可能剛好就因為周遭的景象而領悟了那些你想領悟的事物。 
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